HOMENAJE A JULIO ANTONIO GOMEZ

(Coordinado por Angel Guinda)
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En el estudio de la calle Canfranc. (Foto de Joaquin Alcon)

El poeta zaragozano Julio Antonio Gémez escribié algunos de los mejores poemas amorosos
de su generacion (la del 50: con Gil de Biedma, Angel Gonzalez, Gamoneda, Valente, Crespo,
J. A. Goytisolo, Tundidor, entre otros comparneros de viaje), dignos de permanecer en la
Historia de la Literatura Espafola. Su timidez y aislamiento en la provincia, su residencia
posterior en Tanger y en Las Palmas de Gran Canaria, no favorecieron la difusiéon y el mas alto
reconocimiento que su obra, no por breve menos importante, merece. Este monografico quiere
ser un gesto de desagravio por el silencio que envuelve a su figura y un agradecimiento a
aquellos amigos que han trabajado por la recuperacidn de la misma: los profesores de la
Universidad de Zaragoza Antonio Pérez Lasheras y Alfredo Saldana (también poeta), asi como
el escritor Antén Castro.

El Alambique

La palabra encendida de Julio Antonio Gomez
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Alfredo Saldana Sagredo

Julio Antonio Gémez (Zaragoza, 1933—-Las Palmas de Gran Canaria, 1988) es un poeta de diferentes v

La concepcidn del amor en la poesia de J. A. Gémez tiene algunas de sus raices en parte de la
obra poética de Vicente Aleixandre, sobre todo en La destruccion o el amor, libro de 1935 que
nuestro poeta, debido muy proba-blemente a un descuido, fecha en un trabajo ensayistico de
1968 titulado Espan
a: Poesia y teatro contemporaneos, 1936—60

en 1925. Alli trae al comen-tario tres poemas del libro de Aleixandre (“La selva y el mar”, con el
que inicia la obra, “Unidad en ella” y “Ven, ven t0”), que utiliza para esbozar una mas o menos
elaborada teoria estética del amor que, como vemos si analiza-mos su obra, nuestro poeta
hace suya. Un estudio semantico del amor en la poesia de J. A. Gomez (un tema importante
dada la insistencia con que aparece y la singularidad con que es tratado en sus diferentes
obras poéticas:

Los negros, El cantar de los cantares, Al oeste del lago Kivu los gorilas se suicidaban en
manadas numerosisimas

y

Acerca de las trampas

, Sus cuatro libros completos conocidos) permite, ademas de constatar la evolucién que
experi-menta este tema en su poesia, desvelar diversos rasgos de intertextualidad y algunas
deudas contraidas por J. A. Gédmez con otros escritores y con su propia obra poética, y valorar
la significacién que dicho tema adquiere y el sentido (o los sentidos) que aporta a esta poesia.
Quiero ahora prestar alguna atencién a su principal libro de temética amorosa,

El cantar de los cantares

El cantar de los cantares (segundo de sus libros en orden de escritura aunque primero en
publicarse en 1959) es el texto en el que suena por primera vez de forma propia y personal la
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voz poética de Julio Antonio Gémez; es el texto de la enunciacion y celebracion amorosas,
donde el éxtasis y la voluptuosidad de los sentidos alcanzan, en el conjunto de su obra, sus
mas altas cotas. Este libro introduce un rasgo que va a ser caracteristico de la poesia de J. A.
Gomez a partir de este momento: la inclusién del amor y del erotismo como contenidos
esenciales del discurso poematico. Amor como busqueda, itinerario e iniciacion; erotismo como
forma de representacion habitual de ese amor. El amor que celebra Gémez en este texto es un
amor profano, fisico, telurico en el sentido de que la evolucién del yo
lirico (algo parecido ocurria en

Los negros

, Su libro anterior) esta intimamente ligada al ciclo de la naturaleza. En este sentido la poesia
de J. A. Gobmez integra su contenido amoroso la mayor parte de las veces en el medio natural
(sobre todo en sus primeros libros), en el que los elementos no son solo meras figuras
decorativas, sino que alcanzan una gran cohesién con el fondo del discurso.

El cantar de los cantares

se presenta como un dialogo lirico con intensos movimientos draméaticos entre la amada, el
amado y el coro. Texto, pues, en expresion bajtiniana, polifénico al ofrecer el contenido del
discurso en varios registros expresivos que relativizan los distintos puntos de mira y las
diferentes perspectivas desde las que la realidad es contemplada. Texto de viaje, de iniciacidén
a través del amor como medio de conocimiento de otras realidades. El movimiento, el viaje
(que se muestra lleno de simbolos y emblemas que es preciso descifrar, como ocurre, por
ejemplo, en las novelas de caballerias), viene dado por la busqueda del otro que ha de
completarnos y dar algun sentido, si ello es posible, a nuestra vida.

J. A. Gémez sigue el famoso poema atribuido a Salomdn, con los personajes del libro biblico
situados ahora en escenarios actuales. Se trata de un texto del que se han hecho numerosas
versiones; en nuestra lengua, ademas de la poesia epitalamica, quizas las mas famosas sean
las de fray Luis de Ledn y Benito Arias Montano, aparte de las continuadas parafrasis que
algunos autores de la mistica, sobre todo San Juan de la Cruz (Cantico espiritual), hicieron del
texto original. Ahora bien, un cotejo algo mas detallado y exhaustivo de las obras de San Juan
de la Cruz —uno de los mas altos representantes de lo que Georges Bataille (1992) denomind
como “erotismo sagrado”™—y J. A. Gbmez, las que mas originalidad presentan con respecto al
libro saloménico, nos permitira constatar hasta qué punto fue el

Cantico espiritual

la fuente més cercana de nuestro autor. Un andlisis —que pude desarrollar con mayor detalle
en otro lugar (Saldafna, 1994)— comparativo de topicos y motivos, emblemas y simbolos ofrece
la luz suficiente para establecer rasgos comunes y diferenciales de ambas obras. Son muchas
las semejanzas que presentan el

Cantico espiritual

y

El cantar de los cantares

; ambos poemas beben en una fuente comuan y, a pesar de sus diferentes propdsitos y las
distintas cualidades de los amores que celebran, los dos se sirven, en numerosas ocasiones,
de parecidos tépicos, metaforas y simbolos para expresar esos amores. Y ello no debe
extranarnos dado que los dos textos heredan una retorica biblica donde el amor desempefia un
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papel central, un imaginario cultural clasico filtrado por el cristianismo y una sensualidad
vitalista de origen musulman. Las diferencias radican quizas en el caracter deliberadamente
erético del poema de San Juan, frente al mayor alarde de sensualidad que presenta el de J. A.
Gomez; en la localizacion eminentemente bucdlica, ambientada en un medio natural, del
Cantico espiritual

, frente al contexto urbano (aunque salpicado de continuas referencias al mundo de la
naturaleza) de

El cantar de los cantares

; ¥, por ultimo, en el final con que se cierran ambos textos: mientras el de San Juan acaba con
la descripcion del éxtasis de los esposos en pleno goce fisico, el de J. A. Gémez finaliza con la
separacién de los amantes.

El cantar de los cantares es el texto de J. A. Gbmez en el que su voz poética suena por primera
vez con auténticos registros y modulaciones personales; y esto puede parecer una paradoja
puesto que el autor se habia impuesto como modelo para este texto un original que implicaba
la adopcidn de unos patrones estilisticos, métricos y ritmicos muy estrechos. Esboza temas y
rasgos (la pasién amorosa, la humanizacién de la naturaleza, la muerte inevitable) que
desarrollara de una forma mas amplia en otros libros; al presentar este poemario dividido en
cantos en los que intervienen distintos personajes (la amada, el amado, el coro), ensaya una
estructura de poema draméatico que no volvera a repetir en el resto de su obra; introduce
simbolos y temas simbdlicos (el vino, el mar, el suefio) que han adquirido cierta continuidad en
Su poesia; y, sobre todo, dada la sensualidad que envuelve al poema, supone la manifestacion
mas diafana y contundente de plasticidad artistica de entre toda la poesia que publicd su autor.
La obra incorpora elementos carnales de la amada (boca, piel, manos, senos, mejilla, talle,
vientre y labio), varias descripciones y cualidades del amado, del reino vegetal (romero,
manzana, campos de trébol, yedras, higueras, jardines y vides), del reino animal (caballo, toro,
paloma, tértola y cordero), si bien todos ellos formando parte de procesos metaféricos, y todo
un mundo de sonidos, olores y sabores (el viento, la respiracion entrecortada, los aromas de la
amada, el aliento del cordero, el olor de la piel del amado, el vino embriagador, el canto
insostenible) que hacen de esta obra un verdadero paraiso de la sensualidad.

Amor y muerte son dos temas que gozan de una salud extraordinaria en la tradicién poética
espafola. La poesia de J. A. Gbmez tampoco ignora estos campos semanticos, que muestra
en diversas ocasiones profundamente in-terrelacionados: “Cain maté a su hermano por amor. /
Cain, el mas hermoso de los hombres” (El cantar de los cantares, |, vv. 45-46). Aqui el amor es
causa de un asesinato, de un fratricidio. Gomez recrea el motivo biblico de tal manera que la
causa del crimen que habiamos dado como buena hasta ahora, la envidia, es sustituida por
una nueva, el amor, capaz de purificar hasta los actos mas canallas y abyectos. Este contexto,
en el que aparecen equiparados amor y muerte, recuerda ese otro de violencia propio de

Los negros

. Cain, cuya figura volvera a aparecer en

Acerca de las trampas
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, €s reivindicado aqui (¢eco del poema “Abel et Cain” de Baudelaire?) como simbolo de la
pasion y la belleza, belleza que se le atribuye mediante un epiteto raro (“el mas hermoso”,
frente a, por ejemplo, “el mas cruel”) que forma parte de un sintagma del que es el nucleo y
aparece en grado superlativo. Al caracterizar a Cain como el mas hermoso de los hombres se
produce una nota de extrafiamiento; el poeta se desmarca de la opinion general al hacer de él
el paradigma de la hermosura y no de la envidia o de la maldad. Arquetipo de la voluptuosidad
y del apetito insaciable, no hace falta recordar que el fratricida estaba ebrio cuando maté a su
hermano. Cain, en orden cronoldgico, es el primer maldito de la tradicién judeo-cristiana, y no
es extrano que J. A. Gédmez sintiera cierta atraccion por un personaje como él, como no lo es
tampoco que Baudelaire, antes, expresara algo similar y lo calificara en su poema como
“pauvre chacal”. Gbmez, al tiempo que felicitaba a sus amigos la entrada del afio 1965 y les
deseaba “buen andar y alegre compania”, publicd un soneto titulado “Dulce chacal, garfio de
mansedumbre” en el que, sin mencionar expresamente al personaje del

Génesis

, aparece alguna nota alusiva al mismo —y compartida por el propio J. A. Gbmez— como es la
referencia al caracter errante de la vida.

Este brevisimo comentario de la poesia amorosa de J. A. Gdmez permite extraer algunas
conclusiones: la constatacién de que es un tema importan-tisimo en la obra de nuestro autor,
dada la frecuencia con que aparece y los diferentes registros con que es tratado, un tema,
ademas, esencial para desvelar algunas estructuras del universo poético e imaginario de J. A.
Gomez, un poeta de raiz homoerotica que hizo de su concepcidén del amor una forma de
entender y expresar el mundo. A través del amor, con el que constantemente se estan
cruzando otros campos semanticos (la muerte, la naturaleza, la ciudad —Zaragoza, Paris,
Tanger—, Espana, la propia creacion poética), el poeta trata de establecer su personal
cosmovision y elaborar su singular modelo de mundo deseado. Es, pues, el amor un elemento
capaz de incidir en el objeto al que se enfrenta hasta el punto de modificar su estructura
originaria, un motivo determinante en la percepcidn de la experiencia de J. A. Gomez y en la
traduccién de dicha experiencia a una obra poética condenada al parecer a dormir el suefio de
los justos. Este poeta fue por vocacion y decisidn propias un caso aparte en la poesia espafnola
de su tiempo. Aragonés de nacimiento, sus lecturas y amistades foraneas, su educacion y
formacién cosmopolitas, sus cada vez mas frecuentes, prolongadas y hasta definitivas
estancias en otros lugares hacen de él un fenémeno singular en la poesia aragonesa
contem-poranea. Si a ello le afladimos la elaboracion de una escritura del color y del sonido,
pletérica de imagenes, metaforas y simbolos, sensual y apasionada hasta la exasperacion,
vibrante, musical y afanosamente elaborada, tendremos a un poeta en clara progresién
ascendente, que parte de una obra primeriza y menor en su trayectoria, Los negros, escrita a
mediados de los cincuenta, y culmina su ciclo con la redaccion de un texto importante en la
lirica espanola contemporanea,

Acerca de las trampas

(1970), condensacién y cenit de su poesia, un libro repleto de aciertos expresivos y logros
artisticos que, sin embargo, fue escandalosamente silenciado por la critica en el tiempo de su
aparicién, preocupada como estaba por consolidar otra poética dominante en aquel momento.
Por eso mismo, quiero finalizar este texto expresando mi agradecimiento y felicitacién a los
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responsables de

El Alambique

por acoger entre sus paginas las palabras de ese corazén indomable y desbordado que tuvo
por nombre Julio Antonio Gomez Fraile.
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Julio Antonio Gomez en el cuarto oscuro

Adolfo Burriel

(Joaquin Alcén, tan amigo también mio, hubiera sido el fotégrafo oficial de Julio Antonio
Gomez, si eso estuviera bien decirlo. Esta foto la hizo él, en la entrada a su cuarto oscuro, en la
calle Canfranc de Zaragoza.)

Julio Antonio Gémez ha abierto |la puerta de los multiples cerrojos y de la cruz de atadd, mira sin osadi
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¢,Cémo fue con la puerta cerrada?

Julio Antonio Gémez, qué asombro por la luz —N Gakora, dios, al escribir tu nombre / me sube
a la garganta un verde viento / de lejanas frescuras

—, envallado donde viven con espanto las sendas imposibles, huido, sin embargo, cada dia, a

cada paso, refugiado en ese cuarto oscuro donde las formas aparecen despacio, poco a poco
—luz y gris—. Desde qué nada. Julio Antonio Gomez y su mirada hacia

las islas y los puertos.

Y cerca de los cerrojos, las aldabas.

En aquellos sonetos donde hasta muere de amor un marinero, ¢ qué tristeza seria la pagada?

Julio Antonio Gémez, escondido, simulando levemente aranar la claridad, mirando esas
afueras. Y tU sabiendo que algun dia / dentro de diez mil afios / un pobre loco de grandes ojos
tristes / hallara bajo el sol la llave oculta / la llave deseada, / aquella cuyo nombre
/misteriosamente el mar pronuncia y acaricia.

Papageno: 53 aniversario
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Antonio Pérez Morte

incuenta y tres afos. Primavera de nuevo. Tengo entre las manos el materializado suefio
luminoso del poeta aragonés Julio Antonio Gémez, un bardo exquisito, enamorado
empedernido de la belleza. Papageno es el nombre de ese suefio: Un milagro de
papel, nacido en plena zaragozana gusanera de Miguel Labordeta, que en 2008 cumpli6 ya
medio siglo. Antonio Pérez Lasheras realizd en 1990, con el apoyo de la Diputacion General de
Aragén, una maravillosa edicidn facsimilar, acompanada por un comple-tisimo estudio previo.

En una ciudad donde sd6lo la cultura y la creacion eran alguna de las pocas salidas posibles
para huir del tedio y la opresion, el espiritu libre e inquieto de Julio Antonio Gomez, desafiando
dificultades y riesgos, se embarcé en una de las mas hermosas aventuras que hayan visto la
luz en esta tierra: la publi-cacion de una revista literaria independiente, que en edicién no venal
intenté hacerse sitio dentro del panorama nacional. Una aventura casi milagrosa, como
explicaba el propio artifice del proyecto, en la hoja suelta que acom-pafnaba al primer nimero,
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aparecido en la primavera de 1958: “Papageno, revista milagrosa —al decir de Camilo José
Cela—, quiere agradecer, en primer lugar, la colaboracion de cuantos, en forma decidida y
desinteresada, entregaron sus originales para el presente numero. Maxime teniendo en cuenta
que siendo ellos figuras de sobra conocidas, y PAPAGENO proyecto a realizar, no sabian, no
podian saber por donde iban a ir los tiros. Gracias por la confianza. Papageno, revista huérfana
de toda subvencion, revista hecha por jovenes, no viene a llenar ningun hueco; no quiere
polemizar, asombrar o destruir; quiere solamente ser un puente de conversacion serena y
solidaria en torno a temas, eso si, transcendentes y, por lo tanto, audaces. Revista de
comunicacion, publicara —sin ajuste alguno en cuanto a tema, extension o firma— todos cuantos
trabajos se le envien poseyendo el téermino medio de calidad y transcendencia que persigue.
Hara igualmente —con la mejor voluntad de justicia— recension critica de los libros y revistas
que lleguen a ella... No nos proponemos nada, lo cual quiere decir que vamos a por todo. Ojala
que la suerte —o lo que sea— nos acomparne.” La suerte
durd hasta el invierno de 1960, fecha en la que aparecié el segundo y ultimo numero de la
revista, dedicado integramente a la publicacién de la obra teatral de Miguel Labordeta,

Oficina de Horizonte

El primer numero de Papageno se abre a cualquier tipo de manifestacién cultural y estéa lleno
de contenidos tan interesantes como diversos: articulos, dibujos, poemas y hasta un guion de
cine... En la primera pagina una carta de Vicente Aleixandre da la bienvenida a la publicacion y
glosa la figura de su director; en la segunda, dos resefas de poesia: La primera, muy extensa,

esta dedicada a Teatro Real de Leopoldo de Luis (publicado por

Adonais) carece firma, aunque podemos atribuirla, casi con total seguridad a Julio Antonio. La

segunda, sobre Los mejores versos
de Guillermo

Valencia, lleva la firma de Sanchez Ibarra; completa la pagina un poema en prosa de Antonio
Fernandez Molina. Un gran articulo dedicado a

La tierra baldia

de T. S. Eliot, escrito por José Maria Aguirre (uno de sus grandes estudiosos) ocupa
integramente la pagina tres y la mitad de la cuatro, que se completa con un poema surrealista
de Angel Crespo:

Todas las muertes son distintas.

Cuatro maravillosos y desgarrados sonetos de Pascual Pla y Beltran (un poeta que dejaria
huella en la obra posterior de Gémez), fechados en 1927, abarcan la totalidad de la pagina
cinco. En la siguiente, José Maria Aznar Quero escribe un articulo sobre la

Evolucion de la filosofia

I La proyeccion del ser

, quiza pretendia ser la primera entrega de un trabajo mucho mas extenso. La pagina siete
recoge un articulo de Emilio Lalinde en el que se acerca a la figura de Antonio Machado:
Machado, siempre.

Tras el texto de Lalinde Acereda, tres paginas (8, 9, 10) repletas de poesia: Leopoldo de Luis,
con un extenso y hermoso poema de reminiscencias machadianas titulado
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El rio;

Damaso Alonso con una composicion breve,
Los contadores de estrellas;

Rafael Millan,

Volvemos;

Gerardo Diego aporta el soneto

Soy sélo uno;

Julio Maruri firma

Mananas,

un bellismo poema surrealista; Miguel Labordeta el hermoso poema dedicado a Pio Fernandez
Cueto:

Fernandez Cueto viene cantando;

Elizabeth Bishop,

Circo de Invierno

; James Joyce,

Un murciélago de misterio;

Ezra Pound,

Retorne la alegria;

Carlos Baylin Solanas,

Balada del muerto desconocido.

Guillermo Gudel, otro grande de las letras aragonesas, participa en este numero con un cuento
que discurre a lo largo de la pagina once: Lala, ilustrado por Labra. Manuel Pinillos nos
devuelve a la poesia en la pagina doce: Con
mala letra, a Dios

Y

nos lleva con la fuerza torrencial de casi un centenar de versos, a su personalisimo y
desbordante mundo poético. La pagina trece es para Antonio Buero Vallejo y su articulo

La juventud espariola ante la tragedia.

Tras este texto (pagina 14) José Antonio Labordeta nos acerca a la poesia de César Vallejo a
través de un escrito breve que incluye versos del poeta peruano; la pagina se cierra con el
poema

La primera caida

de Pedro Barguefio y

A Lina, en el silencio

de José Gerardo Manrique de Lara. Otros dos poemas abren la penultima pagina (15):

Alas de tus pies

de Luis F. Arregui Lucea y

Cancion del pobre,

del siglo VIII, de Yamanoe No Okura. El resto de la pagina quince junto con la dieciséis, estan
destinados a la reproduccion de la secuencia 29 del guion cinematografico

La Venganza

de Juan Antonio Bardem.
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Dieciséis paginas intensas (con dibujos de Picasso, del propio Julio Antonio...), llenas de
elementos heterogéneos de elevado nivel, para una entrega donde todo tiene cabida y que
precisamente por ello, contrasta con la segunda, que vera la luz en el invierno de 1960 y estara
dedicada integramente —como ya apunté al principio— a la primera publicacién de la obra
dramética de Miguel Labordeta, Oficina de Horizonte, escrita por el vate zaragozano a
comienzos de la década de los cincuenta.

Un poema puesto en pie titula Julio Antonio Gomez el prologo-portada desde el que resume, de
forma apasionada, los aspectos mas importantes de la obra, al tiempo que establece
similitudes entre ésta y la poesia de su autor, de quien traza un retrato entrafiable:

“Los que conocemos a Miguel, ese Miguel bullicioso, entrometido, socarron, cruel a veces, con
su inefable mirar de nifio asombrado o picaro, lo hemos inmediatamente reconocido e incluso
ahondado en este drama que, si 0s place, vais sequidamente a leer. En efecto: todo el mundo
fa-buloso del poeta inventor, todos sus hermosos galimatias absurdos o sofiados —uni-verso
quimeérico o real, quien sabe— estan en la obra, la constituyen, y a ellos habremos de remitirnos
cuando deseemos conocer a uno y otra.” “Oficina de Horizonte es un poema puesto en pie.
Cierto. Nosotros lo hemos visto levantarse y caminar sin vacilaciones...” “Oficina de Horizonte
plantea el problema del Poeta ante los temas eternos del Amor, del Abismo y de Todo Lo
Demas. Como es Iégico, Todo Lo Demas acaba por exterminar al Poeta. No es sin embargo
una obra triste. La Alegria, la inmensa Alegria, queda encerrada dentro de una botella que,
todavia intacta, navega y navegara hasta el fin por los mares del mundo.”

Guillermo Gudel realiza la crénica del estreno en la pagina 2: Fecha del Estreno. Tras el texto
de Gudel, se reproduce el anuncio de la Tragicomedia Epilirica en dos Edades y media, que se
celebr6 el dia 6 de Noviembre de 1955 en el Teatro Argensola de Zaragoza (con los actores
Pio Fernandez Cueto, Lola Gomollén y Mario Barraicoa, la escenografia y luminotecnia corrié a
cargo del artista vasco Agustin Ibarrola, y la direccién de Miguel Labordeta). El resto de
paginas, de la tercera a la decimosexta, reproducen el texto integro de la obra con dibujos de
Le Corbusier, Carlos Alonso y Julio Antonio Gémez.

Si bien es cierto que en Oficina de Horizonte se percibe la influencia que sobre Labordeta
pudieron ejercer las lecturas de autores como Brecht o Sartre

también es cierto que ello no resta mérito alguno a un autor que supo alimentar y enriquecer
continuamente, con su espiritu inquieto, una mente llcida y desbordante imaginacion, capaz de
crear una obra tan dificil como personalisima. Miguel Labordeta tuvo y sigue teniendo un eco
innegable en muchos jovenes poetas e incluso algunos discipulos, entre sus propios
compa-feros de la Tertulia de Niké:
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La Edad definitiva
de Julio Antonio Gémez, es una muestra clara de ello.

Julio Antonio Gémez, que saco a la calle esta maravillosa tragicomedia existencial, la Unica
incursidon que realiz6 en el mundo del teatro el mas importante poeta aragonés: Miguel
Labordeta... Julio Antonio Gémez, que realiz6 denodados esfuerzos para sacar a sus
conciudadanos de una cultureta oficial, siempre por debajo de las pretensiones de cualquier
persona progresista e inquieta.

Con menos medios que amigos, con mas esperanza que capacidad de accidn, con ilusion,
Julio Antonio intenté zafarse de una sociedad triste y oprimida, y a ratos lo logré: Papageno fue
durante algun tiempo su valvula de escape, su ventana abierta a un aire nuevo y a los suefos.

Julio Antonio Gémez, un poeta puesto en pie
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Miguel Angel Longés

:Q

ueda algo por decir acerca del poeta aragonés Julio Antonio Gomez (Zaragoza, 1933—-Las
Palmas de Gran Canaria, 1988)? Después de las palabras definitivas que le han dedicado
profesores como Antonio Pérez Lasheras o Alfredo Saldafa y poetas como Ignacio Ciordia o
Angel Guinda, parece que no, y, sin embargo, ahi esta el testimonio conmovedor de su poesia
original y nueva para demostrar que los lectores pueden y deben seguir confiando en obligadas
resurreciones literarias como la suya, “porque el muerto esta en pie”, como decia Gustavo
Adolfo Bécquer, y porque, antes de estarlo, habia sido un hombre vitalista aunque
atormentado, un “maldito” de la poesia aragonesa cuyo malditismo no es tal y cuya breve obra
se puede poner al lado de coetaneos suyos de la llamada “promocidn poética de los 507,
bendecidos todo ellos por la critica y también por sus lectores, como Jaime Gil de Biedma,
Angel Gonzalez, Francisco Brines, Claudio Rodriguez, Miguel Labordeta, Manuel Pinillos o
Rosendo Tello.

Dicho esto, hay que recordar, de forma inmediata, que Julio Antonio Gomez no fue un poeta
mas, sino un verdadero dinamizador de la cultura aragonesa, como su amigo y modelo Miguel
Labordeta, en un tiempo nada facil, dado que, como bien es sabido, dedic6 algunas de sus
muchas y generosas energias como editor a la promocién de poetas, tanto del ambito
aragonés como del espanol, en su mitica Coleccién “Fuendetodos”, en la que consiguié aunar
los nombres de poetas de distintas generaciones poéticas, como Vicente Aleixandre, Luis
Rosales, Blas de Otero, o, entre los aragoneses, lldefonso Manuel Gil, Luciano Gracia o el ya
citado Labordeta. Por ello, y en justa correspondencia, también se le deberian dedicar a su
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poesia algunas de esas mismas energias como poeta de genio que fue.

Todo ello se puede apreciar en los cinco libros de poesia que Gémez escribid, asi como en sus
poemas sueltos. El primero de ellos es Los negros, un libro inédito que no fue publicado en su
momento, pero que fue galardonado con el premio “Doncel de Oro” en 1958. Con este libro
inicial, Julio Antonio Gomez se convierte en otro “poeta de la negritud”, pero sin adaptar los
ritmos africanos a los ritmos castellanos, que aparecen en forma de silva libre integrada por
versos heptasilabos, endecasilabos y alejandrinos. Demuestra, mas bien, ser seguidor de dicha
tendencia, entre la que figura el poeta cubano Nicolas Guillén, por la busqueda de lo autéctono,
por su colorismo y por su primitivismo vitalista, pero también por su acentuado compromiso con
la raza negra en su conjunto, victima de tantos desmanes esclavistas y colonialistas. Es por
ello por lo que Gédmez demuestra en Los
negros

su nexo de unidn con la “epilirica” de Miguel Labordeta y, al mismo tiempo, con la “historia del
cora-zén” de Vicente Aleixandre, lo que equivale a decir que el poeta transforma en universal
su canto pero dejando que, razas aparte, los negros se sientan integrados en la expresion de
una misma forma humana de sentir.

Otro tipo de canto lo constituye E/ cantar de los cantares, segundo libro de Julio Antonio
Gomez, una personal recreacion del poema de Salomédn, que se convierte en un poema
vanguardista en el que la amada busca a su amado en un entorno ciudadano, lo que dificulta
su reencuentro amoroso, todo ello con un lenguaje sensual y simbdlico que lo acaban
hermanando con el perpetrado por San Juan de la Cruz en su

Cantico espiritual

, pero no en cuanto a su construccion estrofica, dado que las liras sanjuanistas se convierten
en versos de raiz endecasilabica en el poema de Gomez. Por lo demas, cabe recordar que
Ignacio Ciordia, amigo intimo de éste y también poeta resurrecto, ha llegado a declarar, en
alguna entrevista, que la idea de escribir una actualizacion del poema saloménico partio de él,
pero que fue Julio Antonio Gédmez quien la llevé a cabo, estableciendo, al mismo tiempo, un
particular dialogo suyo con la tradicion poética, renovando la imagineria poética monocorde del
momento con una amplia gama de metaforas, simbolos y revelaciones linglisticas.

Como revelacion linglistica se puede considerar el largo y extrano titulo del tercer libro de
Gobmez, Al oeste del lago Kivu los gorilas se suicidaban en manadas numerosisimas, un libro
de contenido surrealista y alucinado en el que Gémez quiere ser un ciudadano libre en busca
de un amor no menos libre que tal espacio urbano impide, es decir, en un intento de recuperar
la tematica y el tono de su version libre del ya citado

Cantar de los cantares

de Salomén, con unos poemas en verso libre que son alegorias que también entablan dialogo
con la poesia de Miguel Labordeta y de Manuel Pinillos. Un libro, pues, renovador en la poesia
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aragonesa y espafola, cuyos poemas tienen no poco de las técnicas de yuxtaposicién entre
imagenes que nada tienen que ver entre si, quiza aprendidas en

La tierra baldia

, de Thomas Stearns Eliot, una obra original, vanguardista y rupturista que Julio Antonio Gémez
proyecto traducir.

Al oeste del lago Kivu los gorilas se

suicidaban en manadas numerosisimas

se convierte asi en otro canto de afirmacion de la vida y del amor en medio de una realidad
hostil a la que s6lo es posible hacer frente haciendo uso de una libertad que sirve para crear
puentes al infinito desde una realidad contaminada en un intento de regresar a la pureza
original de todo.

Pero, su “edad definitiva” como poeta, parafraseando el titulo de su Unica obra teatral, la
alcanza Gomez en Acerca de las trampas, su ultimo libro publi-cado, en el que se observa no
s6lo su madurez expresiva, sino, también, un ansia de renovacién, profundizando en su linea
vanguardista habitual, que lo convierte en claro antecedente de algunas de las poéticas
llevadas a cabo por los Nueve novisimos poetas
esparioles antologados por
José Maria Castellet en 1970, ello sin abandonar su acendrado lenguaje surrealista y coloquial
y su teméatica social e intimista al mismo tiempo, que lo acaban hermanando con Miguel
Labordeta, por lo que

Acerca de las trampas

es un libro de hallazgos, pero también de revelaciones.

Por eso, cuando Julio Antonio Gomez tuvo la revelacion de que tenia que marcharse de
Espafa para darle nuevos aires a su vida, también se siguioé reno-vando como poeta y fue en
Marruecos, su pais de acogida, donde compuso E/ fuego de la historia, una coleccion de
poemas en verso corto de tendencia heptasilabica, en un intento de imitar la métrica popular
arabe, cuyo tema es el mundo marroqui, y, por extensién, el mundo arabe, del cual se sentia
solidario, como solidario habia sido en

Los negros

, SU primer poemario, con la negritud, lo que demuestra el interés de Gdmez hacia distintas
culturas como poeta neo-rromantico que fue, un poeta puesto en pie de nuevo al que la pasién
perfecta de la poesia le llevo a hacer mas soportable la “pasién sombria” de su vida.
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Acuérdate de mi”. Un poema escrito en Algeciras

M. Martinez Forega

a memoria es apero indispensable de la nave del poeta, ancla de muchas de sus presunciones;
una de ellas es la presuncién del miedo al olvido. Y cuando se tiene la sospecha de ser
olvidado, la memoria se convierte en una apelacion (intima o publica cuando se es;
expresamente epitafica cuando se deja de ser). Hay matices entre el acto de recordar y el acto
de no olvidar. El primero parece tener la impronta de un acto coyuntural, ajustado al momento
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preciso del recuerdo; el segundo dispone una actitud lineal, permanente, desde el hecho
recordado en adelante; no tiene fin, por asi decir.

Julio Antonio Gémez COmpUSO Un poema 01 en Algeciras (segun reza la data al pie en la versién aparecida en la revista P
oemas

)

2
que presenta un rasgo formal (elipsis de algunos nexos sintacticos) distribuido irregularmente, diriamos que al desgaire del azar. Un polisindetismo moderado es también visible, aunque no parece ser un recurso
estilistico consciente, al menos en este texto. Sin embargo, lo que interesa en este poema es que sugiere dos de las hipétesis adelantadas en el primer parrafo. Una: tiene el poeta miedo en este texto; tiene miedo

de caer en el olvido del Otro. Dos: reclama un recuerdo a la ajena memoria, un plus ultra aqui, cuando uno todavia es, y un mas alla alli, cuando se deja de ser.

El poema ha celebrado el amor o lo celebra (eso importa poco ahora); lo que nos llama la atencion es, por un lado, la certeza de que ese idilio concluird. El poeta Gémez no sabe cémo: puede que el amor desista

debido a una disputa y se envuelva en una espiral de reproches:

Cuando la vida olor de cada boca

sea un trozo de ira 0 ya una trampa...

(w. 1-2)

0 quizé se agote en un transcurso efimero diluyéndose su devenir:

...y el corazén musculo amor ensuefio

pedazo abandonado a la nostalgia...

(vv. 3-4)
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Tal vez, en su transito, sean la despedida o la pérdida dos motivos:

... cuando domingo sangre

cercano un mar amarga la esperanza...

(vv. 6-7)

o la impotencia de no poder superar la distancia o el vacio de la ausencia:

...cuando la furia muerde y la tristeza

se levanta.

(vv. 8-9)

El hastio agrede al tiempo en esas horas sustraidas a la actividad convencional o invertidas en un ocio aparentemente activo. Aqui esta sustraccion a la realidad se hace por medio de un exceso dramatico:

Cuando llega el temblor latir del viento
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y se asesinan sabados y canta

vivir sélo preguntas, sélo muertos

@

es decir solo sélo palabras.

(w. 10-13)

Llegados a este punto, las dos estrofas siguientes emprenden el camino de la desaparicion; la extincion, la despedida final del que se queda es el pretexto apelativo

¥ cuando oscura soledad emprende

lento subir silencio tu montafia

bissqueda frio adios y lejania

y Nada.

¥ aullan (sic) @ 1osporos de abismoy conen

lfanos os torentes de f escarcha
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